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Bu ¢alismada, ti¢ farkli ilahi dinin kurallari ¢ergevesinde sekillenen toplumsal yapilarda
ve farkli dénemlerde yasamis {i¢ kadin karakterin deneyimlerini konu alan ti¢ filmin,
din- toplumsal cinsiyet-kadin iliskisini nasil temsil ettigi incelenmistir. Hristiyanlik,
Yahudilik ve Islamiyet baglamlarini ele alan Agora (2009), israil Usulii Bosanma (2014) ve
Siireyya’y1 Taglamak (2010) filmleri; feminist sinema elestirisi acisindan zengin temalar
barindirmalar1 nedeniyle drneklem olarak secilmis ve icerikleri feminist kurama dayali
icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Analiz sonucunda, her ii¢ filmde de kadin
karakterlerin pasif bir temsil yerine dznelesen, haklar1 i¢cin miicadele eden ve toplumsal
ddniisiim arayisi i¢cinde olan figiirler olarak konumlandirildigi gériilmiistiir. Filmlerde, ilgili
dinf baglamlarda toplumsal cinsiyet rollerinin nasil kurulduguna ve bu rollerin kadinlarin
yasamlarina etkilerine yonelik tartismalar1 goriiniir kilan anlati unsurlar: bulunmaktadir.
Ug filmde de ilgili toplumsal ve kiiltiirel baglamlarda kadinin konumunu etkileyen hukuki
ve geleneksel uygulamalarin kadinlarin hak ve 6zgiirliikleri tizerindeki yansimalar: tematik
odak noktalar1 arasinda yer almaktadir.
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Abstract

This study examines how the relationship between religion-gender-women is represented
in three films that portray the experiences of three female characters who lived in different
periods and within social structures shaped by the rules of three different divine religions.
The films Agora (2009), Gett: The Trial of Viviane Amsalem (2014), and The Stoning of Soraya
M. (2010), which address the contexts of Christianity, Judaism, and Islam, were chosen as
samples due to the rich themes they present for feminist film criticism, and their content
was analyzed through content analysis based on feminist theory. The analysis reveals that
in all three films the female characters are positioned not as passive representations but as
figures who become subjects, struggle for their rights, and seek social transformation. The
films include narrative elements that make visible the discussions on how gender roles are
constructed in these religious contexts and how these roles affect women’s lives. In all three
films, the reflections of legal and traditional practices influencing the status of women in
their respective social and cultural contexts on women'’s rights and freedoms constitute
central thematic focuses.
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Giris

Kadin sorunlar1 denince akla gelen bir¢ok soru ve yargi cografya, zaman ve baglam degis-
tikge cesitlenmekte ve bir¢ok farkli bilim dalinda ve disiplinler arasi arastirmalarda farkli
perspektiflerde ele alinmaktadir. Dini gelenekler ve ataerkil diistince sisteminin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan kadin sorunlar ise teologlarin yani sira insani ve insanla ilintili her seyi
mercek altina alan tiim sosyal ve beseri bilimlerin de inceleme konusu olmustur. Ataerkil
diizeni ve onu meydana getiren dini veya din dist gelenekleri feminist bir perspektifle ele
alan sinema filmleri de bu arastirmalar igerisinde kendine 6nemli bir yer bulmus ve hem fe-
minist teologlarin hem de feminist sinemacilarin bu alanda yeni arastirmalar yapmalarina

ve sOylemler tiretmelerine olanak tanimistir.

Sinema, her ne kadar baslangicta bir eglence araci olarak ortaya ¢ikmis olsa da 6zellikle
kitleler tizerindeki etkisi fark edildikten sonra géstergeler ve sosyal semboller ile toplumsal
hareket ve ddniisiimlerin de izinin siiriilebilecegi toplumsal bir iletisim araci haline gelmis-
tir. Kiiltiirel iretimin bir pargasi olan sinema, bu liretim sirasinda bir yandan toplumun dili,
dini, adeti, kiiltiirii ve sosyo-ekonomisi gibi 6gelere yaslanirken, dte yandan toplumsal di-
namikleri kodlayarak onlari sinematografik anlatimlar olarak metne déniiserek, toplumsal
gercekligin yeniden tiretildigi kiiltiirel temsiller sisteminin biittinliigii iginde yerini almis-
tir'. Dolayisiyla, sinema sanatsal bir yarati olmakla birlikte toplumlar: ve toplumsal olgular:
anlamak i¢in de bir bagvuru kaynagi niteligindedir.

Toplumlarin kiiltiirel kodlarindan etkilenen ve ayni zamanda bu kodlar: da etkileme ve
ddniistiirme giicline sahip kiiltiirel ve sanatsal bir tiretim olarak sinema, kadina kars1 her
tiirli tahakkiimii reddeden ve onunla miicadele eden feminizmin de giilii araglarindan biri
olmustur. Toplumsal cinsiyet esitsizligini kadinin bakis agisiyla ortaya koyan ve cinsiyetler
arasindaki simetrik olmayan iktidar iliskisine dair elestirel bir farkindalik olusturmaya ca-
balayan filmlere baktigimizda sz konusu cinsiyet¢i yapinin filmin sdylem yapisinin iginde
istikrarsizlastirarak ve cinsiyetci ideolojiye dikkat ¢ekerek eril séylemi sarsan veya bozan
filmler oldugunu gérmekteyiz2

Feminist sinema kurami, &zellikle 2020 sonrasi donemde dijital platformlarin yayginlas-
masi ve kiiresel dagitim aglarinin déniismesiyle birlikte yeni tartisma alanlari iretmistir.
Streaming kiiltiird, ¢evrimici icerik tiretimi ve #MeToo sonrasi gelisen sinemasal séylem-
ler, kadin 6znesinin temsil bicimlerinin farkli mecralarda nasil yeniden kuruldugunu sor-
gulamaktadir®. Ancak bu ¢alisma, soz konusu giincel dontisiimleri dislamamakla birlikte,
din ve ataerkillik ekseninde sekillenen tarihsel temsillere odaklanmakta; feminist sinema

ibrahim Yenen, Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemasinda Din, Dindarlik ve Din Adami Olgusu (Ankara,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2011).

Handan 0giit, “Kadin Filmleri ve Feminist Karsi Sinema,” Cogito Dergisi 58 (2009), 203-219.

Ella Shohat - Robert Stam (ed.), Feminism and Film Theory After #MeToo (London: Routledge, 2023); Indira
Banerjee, “Feminist Film Aesthetics Beyond Theatres: Netflix, Digital Disruption and the Female Gaze,”
Cinema Journal (2022).
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elestirisinin klasik anlat1 sinemasi igindeki yansimalarini incelemeyi amaglamaktadir. Bu
baglamda dijitallesme tartigmalari, calismanin kuramsal gercevesine giincel bir perspektif

sunmakla sinirli tutulmustur.

Bu makalenin amaci, patriyarkal yapinin sinemadaki yansimalarini feminist bir bakis
acisiyla inceleyerek, toplumsal cinsiyet esitsizliginin film dili ve anlatisi tizerinden nasil
kodlandigini ve elestirildigini ortaya koymaktir. Makale, {i¢ farkli film {izerinden kadin de-
neyimlerini ve ataerkil diizenin cesitli tezahiirlerini analiz ederek, feminist sinema eles-
tirisinin toplumsal farkindalik yaratmadaki 6nemini vurgulamaktadir. Bu ¢alisma hem
akademik literatiire katki saglamakta hem de sinema araciligiyla feminist bakisin gliclendi-
rilmesine olanak tanimaktadir.

1. Sinema, Din ve Toplumsal Cinsiyet: Temsillerin ingas1

Medyanin diger tiim araglar1 gibi sinema da bir yandan bireyin kendi kimligine: cin-
siyet, cinsellik, irk, etnisite, kadin ya da erkek olmaya dair algisini sekillendirirken diger
yandan da toplumsal gercekligin insasina yardim eder. Kendi anlatisi igerisinde kodlanan
semboller, mitler, kahramanlar diinyaya bakis agimizi, en derin degerlerimizi, ahlaki &l-
clitlerimizi, zihnimizdeki iyiyi, kotiiyt, pozitifi veya negatifi sekillendirir ve ortak kiiltii-
riimiiziin bir parcas haline getirir®. Dolayisiyla sinema ideolojinin aktariminda etkin ve
ayni zamanda popiiler bir kitle iletisim araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu giiglii arag
ataerkil ideoloji tarafindan tiretilen toplumsal cinsiyet rollerinin aktarilmasinda da etkili
olmus ve kadin imgelerinin sunumunda erkek egemen bir bakis agisi sinemada da kendine
yer bulmustur. Ataerkil diisiinceye katki saglayan ve pekistiren temsillerin oldugu filmler-
de kadin ¢cogunlukla iyi bir es ve fedakar bir anne ya da 6ldiiren cazibesiyle bastan ¢ikarici
cinsel bir obje olarak sunulurken erkek giiclii ve 6n planda tutularak kadini Stekilestiren
bir konumda temsil edilmektedir. Smelik® (1998)'in de altini ¢izdigi gibi ataerkil ideolojiyi
besleyen kiiltiirel bir pratik olarak sinema erillik, disillik ve cinsel farkliliklar {izerine mit-
leri kullanirken bu temsilleri kalic1 hale getirmek adina tipk: bir endiistri gibi bu temsilleri
yeniden ve yeniden tiretmektedir®.

1960’lar ve 70’lerde kadin hareketinin giiclenmesi ve feminist diisiincenin yayginlas-
masiyla kadinlar, filmlere ve sinema tarihine farkli gézlerle bakmaya basladi ve ilk feminist
film elestirileri yapilarak alternatif bir tarih yazimi ¢abasiyla feminist film kuraminin te-
melleri atilmaya baslands. Bu ¢abanin dogal bir sonucu olarak unutulmus kadin ySnetmen-
ler, senaristler, yapimcilar ve aktrisler yeniden kesfedilmis ve kadin yildizlar yeniden takdir

Christine Aine Keefer, “Subjectivity and Mutuality: Feminist Theology in Film,” Acta Cogitata An Under-
graduate Journal in Philosophy 5/3 (2018); Douglas Kellner, Cultural Studies, Multiculturalism, and Media Cul-
ture, (PDF: UCLA Faculty Page, 2014).

Anneke Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi: Ayna Catladi, gev. Deniz Kog (istanbul: Agora Kitapligi, 1998).

Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi.
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gérmeye baglamustir’. Filmlerde cinsiyet kodlarinin nasil kodlandigini ¢6ziimlemeye cali-
san feminist elestirmenler gostergebilim ve psikanaliz gibi disiplinlerden de yardim alarak
ozellikle cinsellik ve sunumu ile bunun erkek iktidarinin egemenligiyle iliskilerini ortaya
¢ikarmaya ¢alismislardir,

Bu minvalde feminist elestirilerin ilk sahipleri Laura Mulvey ile Claire Johnston olmus
ve feminist kuramin temellerini olusturmuslardir. Laura Mulvey® (1975) “Gorsel Haz ve
Anlat1 Sinemas1” makalesinde Hollywood sinemasinin hitap ettigi bakisin bir erkek bakist
oldugunu ve kadin karakterlerin gorsel etki ve erotik zevk i¢in konumlandirildigini savun-
mustur. Sinemayi semiyotik bir gdsterge sistemi olarak inceleyen diger éncti feminist film
elestirmeni Claire Johnston® (1979) “Karsi Sinema Olarak Kadin Sinemasi” makalesinde, fe-
minist bir sinemanin kars: bir sinema olmas: gerektigini ve hem igerigini hem de tiretim
araglarini reddederek Hollywood filmlerinin bir alternatif 6ne siirme potansiyeline sahip
oldugunu savunmustur®. Boylelikle, feminist elestiri temsillerin arkasindaki ataerkil dii-
slince ve esitsiz iktidar iliskilerin kaynaklarini gériiniir kilarak, toplumsal cinsiyetin temsil
pratikleri Uizerine giiclii elestiriler getirmis ve alternatif temsillerin niinii agarak sinema-
daki erkek bakis agisini doniistiirmeye calismistir, Nitekim, donemsel degisimlere gore ge-
leneksel anlatimi yikan ve sinemasal temsil kodlarini altiist eden bir anlayisi iceren filmler
tiretilmistir. Bu filmlerle izleyiciler hayatin icindeki esitsizlikleri sinema perdesinde gérme
sans1 yakalarken bir yandan da bu alternatif temsiller sayesinde kitlelere gercek hayati d6-
niistiirme giiciini agilamistir™

Bir diger feminist kuramci bell hooks®, patriyarkanin yalmzca erkek egemen yapilar
tarafindan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel temsiller araciligiyla yeniden tiretildigini vurgular.
Ona gore sinema; kadinlarin, 6zellikle de farkli sinif, irk ve etnik kokenden gelen kadinla-
rin maruz birakildiklar: ortak baski bigimlerini goriinmez kilan giiclii bir ideolojik aragtir.
Feminist film okumalarinda hooks’un 6nemi, kadinlarin yalnizlastirilmasina karsi kolektif
feminist dayanismay1 savunmasindan gelir. hooks’un kavramsallastirdigi “sisterhood” (kiz
kardeslik) ideali, ataerkil sinematik temsillere karsi kadinlarin birbirine taniklik ederek
gliclendigi bir kars: ¢ikis alani yaratir. Bu baglamda feminist sinema, yalnizca baskiyi ifsa
eden degil ayni zamanda kadin 4zneliklerini yeniden kuran bir direnis pratigine doniis-
mektedir.

Smelik, Feminist Sinema ve Film Teorisi
Laura Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema” Screen 16/3 (1975).

Claire Johnston, “Women’s Cinema as Counter-Cinema,” Movies and Methods, Ed.Bill Nichols, (Berkeley:
University of California Press, 1979), 208-212.

10 .. . o . o .
Hasan Giirkan - Rengin Ozan, “Feminist Cinema as Counter Cinema: Is Feminist Cinema Counter Cinema?”,

Online Journal of Communication and Media Technologies 5/3 (2015), 73-90; Judith Mayne, “Feminist Film The-

ory and Criticism,” Journal of Women in Culture and Society 11/11 (1985), 81-100.

1 Neslihan Goker - Géksel Goker, “Sinemada Alternatif Kadin Temsilleri”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler

Dergisi 24/2 (2016), 221-237.

12 Bell Hooks, Feminist Theory: From Margin to Center (Boston: South End Press, 1984).
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Judith Butler® ise toplumsal cinsiyetin dogal degil, kiiltiirel normlarin dayattig bir
performans oldugunu dne siirer. Sinema, bu normlarin en giiclii bicimde gozle goriintir ki-
lindig1 temsili bir uzamdir. Kadin karakterlerin “itaatkar es”, “fedakar anne” ya da “erotik
nesne” olarak siirekli tekrar edilmesi, Butler'in belirttigi tizere toplumsal cinsiyet rolleri-
nin performansin siirekliligiyle yeniden tiretilmesine hizmet eder. Feminist filmler ise bu
normatif performanslari bozarak, kadin karakteri arzu nesnesi olmaktan ¢ikarip faal bir
6zne olarak konumlandirarak, patriyarkanin sdylemsel giictinti istikrarsizlastirir. Boylelikle
Butler'in kavramsallastirdig1 6znelesme siireci, sinematografik anlatida gériiniir hile gelir.
Dolayisiyla feminist sinema, hooks’un vurguladigi kadinlar arasi dayanismayla giiglenen,
Butler'in agikladig1 toplumsal cinsiyet performanslarini sorgulayan ve doniistiiren politik
bir alan sunar. Boylece kadin karakter, sinematik temsilde hem séylemsel hem de gorsel
diizlemde patriyarkanin karsisina 6znelesmis bir figiir olarak ¢ikar.

Ayrica, bu filmler, toplumsal cinsiyeti kuran sdylemleri elestiriden gecirirken cinsiyetci
yapiy1 da filmin sGylemsel yapisi igerisinde istikrarsizlagtirmaktadir. Feminist ydnetmenler,
“kadin” ve “disilik”le ilgili gdsterge ve anlamlar1 egemen sinemanin kod ve kaliplarindan
farkli sekilde temsil ederek, eril séylemi yap1 bozumuna ugratmaktadirlar. Ve asil 6nemlisi,
yeni bir bakis ve dil insa eden bu yénetmenler kullandiklar: sinema diliyle baskin eril bakist
yok etmekte ve kaliplasmis mitleri kirmaktadirlar'®. Béylece, feminist sinema filmlerinde
kadin karakter filmdeki bir arzu ve haz nesnesi degil miicadele eden faal bir 6zne konumu-
na ge¢cmektedir. Bu kadin 6zne, Bagc1*'nin da belirttigi gibi; kendi kararlarini veren, 6zgiir-
lesmek isteyen, secimleri igin miicadele eden, erkegin kendine ¢izdigi yazgiya boyun egme-
yen, esit karar yetkisi ve yasam hakkina sahip karakterlerdir. Disil bir dilin hakim oldugu
feminist anlatilarin 6zelliklerini siralayacak olursak; hikdyeyi kadin bakis agisiyla sunmast,
ana karakterinin ya da ana karakterlerinden en az birinin kadin olmasi, toplumsal cinsiyet
kaliplarini sorgulamasi, kadini erkek {izerinden tanimlamayan, elestirici, sarsici, yeniden
insa edici, alternatif bir anlatidir ve 6zne olan kadin, onu ikincil konuma itmeye ¢alisan eril
iktidara karsi ¢ikarak seyirciye kadinin bakis agisindan bir diinya sunar. Boylelikle, normatif
yapiya meydan okuyan, irk, simif, cinsellikler, cinsiyet, din gibi konular hakkinda kesisimsel
analizler ve bu cinsiyetci sGylemleri destekleyen gii¢ yapilarinin bir elestirisini de iceren
feminist filmler ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Bu baglamda calismamizin 6rneklemini de dini metinler iceren feminist filmler olustur-
maktadir. Modern diinyada neredeyse her yerde bulunan bir yasamsal pratik haline gelen
filmlerin insanligin ve toplumlarin kendini bicimlendirme araglarindan biri olan dinden
bagimsiz olmasi diisiiniilemez ve nitekim feminist sinema tam da bu sebeple kadinin tem-
silini dini herménetik icerisinde de analiz etmis ve arkasindaki erkek egemen gii¢ yapi-

13 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (New York: Routledge, 1990).

14 Ogiit, “Kadin Filmleri ve Feminist Kars1 Sinema”, 210.

15 Yelda Yanat Bagci, “Netflix Filmlerinde Kadin Anlatisi: Marriage Story Filminin Feminist Kuram Bagla-

minda incelenmesi”, Uluslararast Medya ve Iletisim Hakemli Dergisi (MEDIAJ) 4/1 (2021), 58.
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larmi elestirmistir'®. Dolayisiyla, birbirine benzer yonleri bulunan sinema diinyasinin ve
din olgusunun kadin paydasinda bulusmalari sasirtict degildir. Sinema ve din, her ikisi de
“projelendirme” ve “cerceveleme” faaliyetleriyle yeni bir diinya olusturur. Tipki kutsama
ayinleri ve dinin mitolojik gii¢lerinin yeni, ideal bir diinya sunarak diinyanin maddi “*mal-
zemelerini” yeniden sekillendirmesi gibi, film araciligiyla mekan ve zaman, sinematografi
ve kurgu gibi araglarla yeniden yaratilir. Dinsel efsane ve ritiiel gibi film de diger diinyalara
pencereler sunar?’. Boylelikle, Stelerde bir bakis sunan sinema ve din, ataerkil ideoloji basta
olmak iizere bir¢ok ideoloji ve yapinin hegemonya kurmak istedigi ve gii¢ yaristirdig: bir
zemin olan “kadin” konusunda kesismektedirler. Bu konuda son derece kisith literatiirden
drnek verecek olursak; Carleen Mandolfo'®nun “Lars Von Trier’in Ug Filminde Kadin, Cile
ve Kurtulus” (2010) makalesinde belirtildigi gibi Von Trier, Dalgalari Asmak (1996), Karan-
likta Dans (2000) ve Dogyville (2003) filmlerinde cinsiyet, siddet ve Yahudi ve Hiristiyanlarin
ac1 ve kefaret kavramlarinin sorunlu kesisimini irdelemektedir. Mandolfo, bu her {i¢ filmin,
bityiik 6lciide, 6zellikle fedakarlik anlaminda, toplumsal cinsiyete dayali siddet {izerine dini
meditasyonlar oldugunu 6ne stirmektedir. Dalgalar1 Asmak ve Karanlikta Dans filmlerinde
y6netmen Lars von Trier, sevdikleri erkekler icin hayatlarini feda eden kadin karakterleri
[sa figiirii ile benzestirerek Hristiyanliktaki kurban ve kefaret kavramlarinin sinirlarini de-
nemektedir. Mandolfo, pek ¢cok feminist elestirmen bu formiilasyonda ataerkil hegemonya-
nin yeniden yazildiginin altini ¢izmektedir®.

Galismamizin drneklemini {ig ilahi dindeki 6gretileri merkezine alarak kadin ana ka-
rakterler tizerinden ataerkil ideolojinin dini 6gretiler tizerindeki hegemonyasini elestiren,
farkli zamanlarda farkli cografyalarda ve farkli yésnetmenlerce cekilen iig film; Agora (Ago-
ra, 2009), israil Usiilii Bosanma (Gett: The Trial of Viviane Amsalem, 2014) ve Siireyya’y1
Taslamak (The Stoning of Soraya M., 2010) filmleri olusturmaktadir.

2. Yontem

Film ¢ozlimlemesi, sinemasal iiretim siirecinin ortaya ¢ikardigi filmi belirli kuramsal
yaklagimlar cercevesinde anlamak, yorumlamak ve elestirebilmek adina yapisal bilesenle-
rine ayirarak bu 6geler arasindaki iliskileri kavramsal diizeyde gériiniir kilmay1 amagla-
yan bir inceleme bi¢imi olarak tanimlanmaktadir®. Arastirmanin érneklemi, {i¢ ilahi dinin
(islam, Yahudilik ve Hristiyanlik) kiiltiirel ve teolojik izlerini tasiyan, kadin karakterleri
merkezine alan ve ataerkil dini sdylemleri elestirel bicimde temsil eden ti¢ uzun metrajh
filmden olusmaktadir: Agora (2009), Gett: The Trial of Viviane Amsalem (2014) ve The Stoning of

16 Joel W. Martin, “Anti-feminism in Recent Apocalyptic Film”, Journal of Religion and Film 4/1 (2000).

175, Brent Plate, Representing Religion in World Cinema (New York: Palgrave, 2003).

18 carleen Mandolfo, “Women, Suffering and Redemption in Three Films of Lars Von Trier”, Literature &

Theology 24/3 (2010), 288.

19" Mandolfo, “Women, Suffering and Redemption”, 290.

20 Yasan Akbulut, Film Coziimlemeleri (istanbul: istanbul Universitesi Acik ve Uzaktan Egitim Fakiiltesi, Ders

Notu, 2012).
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Soraya M. (2010). Bu filmler amach 6rnekleme yéntemi ile secilmis ve dini referanslarla insa
edilen ataerkil sGylemin kadin temsillerine etkisini karsilastirmali olarak tartisma olanagi
sunmasi nedeniyle arastirmaya dahil edilmistir.

Farkl cografya ve baglamlarda konumlanmis bu ti¢ film; ataerkil ideolojinin temsili,
kadin karakterlerin 6zne/nesne konumlandirilmasi ve toplumsal cinsiyet iliskilerinin si-
nematografik insasi agisindan ele alinmaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin amaci, séz ko-
nusu filmlerdeki kadin temsillerini feminist film kurami perspektifinden degerlendirerek,
kadinlarin ataerkil yapi icinde maruz birakildiklar: sosyo-ekonomik ve kdiltiirel baskilarin
sinemada nasil iiretildigini, yeniden dolasima sokuldugunu ya da bu yapiya kars: direnis
bicimlerinin nasil betimlendigini ortaya koymaktir.

Galisma kapsaminda belirlenen iig film, feminist elestiri kurami temel alinarak nitel ice-
rik analizi yontemi ile ¢6ziimlenmis; karakter temsil bicimleri, anlati yapisi, mekan kullani-
mu ve sinematografik gostergeler feminist kuramsal ¢erceveyle iliskilendirilmistir. Boylece
sinemanin ataerkil toplumsal cinsiyet rejimini hangi temsiller {izerinden pekistirdigi ya da
sorguladigina dair elestirel bir degerlendirme sunulmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda yiiriitiilen nitel icerik analizinde, filmler feminist film kurami
ve feminist teoloji literatiirii dogrultusunda belirlenen tematik kategoriler ¢ercevesinde
¢dziimlenmistir, Kodlama siireci iki asamali olarak gerceklestirilmistir. ilk asamada litera-
tlir taramas1 dogrultusunda kuramsal temalar belirlenmis; ikinci asamada filmler tekrar
tekrar izlenerek bu temalara karsilik gelen sahne, diyalog, karakter konumlandirmalar: ve
sinematografik gdstergeler kodlanmustir.

Analiz siirecinde asagidaki ana temalar esas alinmistir:
e Dini Otorite ve Erkek Egemen iktidar

Bu tema altinda dinf kurumlarin (kilise, haham mahkemesi, seriat uygulayicilari vb.)
erkek karakterler aracihigiyla nasil temsil edildigi; kutsal metinlerin ve dini séylemin kadin
tizerindeki tahakkiimli mesrulastirma araci olarak kullanmlip kullanilmadig1 incelenmistir.
Ozellikle kadin karakterlerin dinf otorite karsisindaki konumlar: (itaatkar/direnen &zne)
analiz edilmistir.

e Kadin Oznesinin insasi (Oznelesme Siireci)

Kadin karakterlerin pasif/nesne konumundan aktif/6zne konumuna gegisleri; karar
alma mekanizmalarindaki rolleri, kendi yasamlar tizerindeki iradeleri ve direnis bicimleri
degerlendirilmistir. Bu baglamda Mulvey’nin “eril bakis” kavrami ve Butler'in toplumsal

cinsiyet performativitesi cercevesi referans alinmustir.
e Siddetin Mesrulastirilmasi ve Bedensel Tahakkiim

Kadin bedenine yonelik fiziksel, psikolojik ve sembolik siddetin nasil temsil edildigi; bu
siddetin dinf, hukuki ya da geleneksel referanslarla nasil gerekgelendirildigi analiz edilmistir.
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Recm, bosanma hakkinin engellenmesi ve kamusal itibarsizlagtirma gibi uygulamalar bu tema
altinda degerlendirilmistir.

e Kadin Dayanismasi ve Kiz Kardeslik

Kadin karakterler arasindaki dayanisma iliskileri, kolektif direnis bicimleri ve patriyar-
kal diizene kars1 ortak miicadele pratikleri incelenmistir. Bu tema bell hooks’un “sisterho-
od” kavrami gergevesinde degerlendirilmistir.

e Kamusal Alan / Ozel Alan Ayrim

Kadin karakterlerin kamusal alandaki goriiniirliigii, mahkeme, agora, koy meydani gibi
mekanlarin iktidar alani olarak insasi ve kadinin bu alanlardaki konumu analiz edilmistir.
Belirlenen temalar dogrultusunda her film ayri ayr1 ¢ziimlenmis; ardindan tematik karsi-
lastirma yapilarak ii¢ film arasindaki benzerlik ve farklhiliklar ortaya konmustur. Bdylece,
ataerkil dini sGylemin sinemasal temsili ile kadin 6znelesme pratikleri arasindaki iligki kar-
silastirmali olarak degerlendirilmistir.

7

3. “Agora”, “Israil Usulii Bosanma” ve “Siireyya’y1 Taglamak” Filmlerinin
icerik Analizi

Yukarida feminist sinema anlatisinin temel 6zelliklerini siralarken belirttigimiz iizere,
bu {i¢ filmin de kadin karakterleri feminist anlatinin 6lgiitlerini dogrudan karsilamaktadir.
Filmler, kadinlar pasif ve edilgen degil; aksine giiclii, znelesen, kendi kaderini belirleme
iradesine sahip, toplumsal cinsiyet kaliplarini sorgulayan ve erkek merkezli séylemi kirma-
ya calisan bireyler olarak temsil eder. Kadin karakterlerin yalnizca ev igi rollerle sinirlan-
mayip kamusal alanda da gériiniir kilinmasi; arzu nesnesine indirgenmeden ¢ok boyutlu,
miicadele eden ve elestirel kimliklerle konumlandirilmasi bu bakimdan dikkat ¢ekicidir. Ay-
rica, kadin dayanismasini ve “kiz kardeslik” bilincini 6ne ¢ikararak ataerkil diizene kars1 ko-
lektif bir direnis hatti kurar. Filmlerin anlatilari, ataerkil ideolojinin &zellikle dini sylem-
leri aragsallastirarak kadin bedenini ve varligini denetim altina alma girisimlerini elestirel
bigimde ifsa etmesi nedeniyle feminist teolojiyle de belirgin bir temas kurmaktadir. Béylece
yapimlar, yalnizca sinemasal bir temsil sunmakla kalmaz; kadin 6znesini hem ideolojik hem
de teolojik tahakkiime kars: direnen giiclii bir konuma yerlestirir.

1.1. “Agora” Filminin icerik ¢6ziimlemesi

Agora (2009), Alejandro Amendbar’'in yonettigi, 4. yiizyl iskenderiyesi'nde yasayan mate-
matikgi, astronom ve filozof Hypatia'min yasamin konu alan bir filmdir. Filmde, farkli inang-
larin bir arada var olabildigi 6zgiir diistince ortaminin, Hristiyanlhigin siyasi gii¢ kazanmastyla
giderek baskici bir yapiya doniismesi anlatilir. Bu siirecte Hypatia, akil ve bilimden yana du-
rusu nedeniyle Hristiyan otorite tarafindan tehdit olarak goriiliir. Kadin olusu ve inangsizhigi
gerekge gosterilerek hedef haline getirilir. Sonugta Hypatia, fanatik bir Hristiyan grubun sid-
detinin kurbani olur; bedeni ve diisiinceleri {izerindeki ataerkil ve dini tahakkiim 6liimle son
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bulur. Film, bilimsel 6zgiirliik ile dini dogma arasindaki ¢atismay1 Hypatia'nin trajik kaderi
tizerinden goriinir kilar. Filme adini veren “Agora” sozciigii Grekgede toplanma yeri, kent
merkezi anlamina gelmekte ve sehrin sosyal, ticari ve politik giictiniin semboliinii olustur-
maktadir. Dolayisiyla yonetmen, bu mekan tizerinden iktidarin kimde bulundugunu ve kimin
soziiniin gegerli oldugunu gériintir kilar. Film, Antik Cag’in sonu ile erken Orta Cag'in baslan-
gicinda iskenderiye’de yasanan dini catigmalari, gecis déneminin toplumsal kirilmalarim ve
iskenderiye Kiitiiphanesi'nin yok edilisini hem tarihsel hem de sinemasal bir dille yeniden
kurar. Amendbar, Tanri, din, bilim ve giiclii bir kadin figiiriinii aym anlat1 evreninde bulustu-

rarak klasik dsneme modern bir alt metin kazandirir?.

Her ne kadar Hristiyanlik anlatinin merkezinde gériinse de film; Paganlik, Yahudilik ve
Hristiyanlik arasindaki ¢atismalara esit mesafeden bakarak iktidar hirsinin her dinde “kér-
lesmeye” yol agabilecegini ortaya koyar. Bu baglamda Agora, ge¢miste oldugu gibi bugiin de
dinin siyasallastirilmasi, ruhban sinifi tizerinden otorite ve dokunulmazlik yaratilmasi gibi
kritik konular1 tartigmaya acar®. Yonetmen, Orta ¢ag Hristiyanliginin karanhigina odak-
lansa da asil vurguladigy, giic iliskilerinin tarih boyunca erkek egemen yapilar tarafindan
sekillendirildigi ve bu ¢atismalardan en biiylik zarar1 kadinlarin gérdiigiidiir. Hypatia'nin
yasami merkezde tutularak, dénemin din-siyaset—¢ikar iliskilerinin kadinlar tizerindeki y1-
kici etkileri evrensel bir sorun olarak izleyiciye sunulur.

iki saygin feminist dergiye adini veren Hypatia; bilim, felsefe ve sanat alanlarinda femi-
nist ¢alismalarin siklikla bagvurdugu tarihsel bir figlirdiir. 370-415 yillar1 arasinda yasamis
olan Hypatia, bilinen ilk kadin matematikgi, astronom ve filozoftur. iskenderiye Kiitiipha-
nesi’nin son yoneticilerinden Theon’un kizi olarak Museion’da farkli inang ve toplumsal
konumlara sahip 6grencilere felsefe, geometri ve matematik dersleri vermektedir. Film, Hy-
patia’y1 dogmatik hicbir otoriteye boyun egmeyen; akli merkeze alan, varlig1 sorgulayan ve
bilgi tiretimini erkek egemen alanin disina tastyan bir 6zne olarak konumlandirir. Hypatia,
bilime ve diisiinceye adanmis yasamiyla yalnizca tarihsel bir figiir degil, feminist kuramin
da yeniden sahneye cagirdig1 giiclii bir kadin 6zne olarak karsimiza ¢ikar. Film boyunca
Hypatia'nin erkek arzusuna nesnelesmeden temsil edilmesi, Mulvey?’in (1975) klasik sine-
manin kadini “seyirlik” ve “arzu nesnesi” olarak konumlandirmasina yonelik elestirisine
bir karsi-durus sunar. Hypatia'nin varlig1 bedensel degil; bilgi ve akil iizerinden tanimlanir.
Bdylece ataerkil bakisin onu nesnelestirme ¢abasi bosa diistiriiliir.

Hristiyanhigin Iskenderiye’de iktidari ele gecirmesinin ardindan, Hypatia’'nin 8grencileri
de dahil olmak iizere bir¢ok Pagan zorla Hristiyanhga gegirilir ve devlet kademelerinde yiik-
selir. Ogrencilerinden Orestes valilige, Synesios ise piskoposluga getirilirken, Hypatia’ya duy-
duklar1 sayg1 nedeniyle onun goriislerine bagsvurmaya devam ederler. Hypatia'nin erkekler

2L sara Moschini, “Experiencing Agora”, University of Wales Trinity Saint David, 1/1, (2011), 29-37.

22 Mehmet Ali Dombayci - Dilek Ulutiirk Ozdemir, “Agora Filmi Baglaminda Felsefi Séylem Analizi,” Social

Sciences Studies Journal 5/39 (2019), 3833-3847.

23 s L
Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema”.
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lizerindeki entelektiiel otoritesini tehdit olarak goren Hristiyan lider Cyril ise halka agik ayin-
lerde kutsal metinleri aragsallastirarak kadinin 6gretici ve otorite sahibi olamayacag yoniin-
de sdylemler iiretir. Hypatia'y1 “Tanri’ya meydan okuyan”, “cadi” ve “sapik” ilan ederek top-
lulugu ona kars1 kiskirtir. Béylece Hypatia, bilginin kadinlarda viicut bulmasim tehdit géren
ataerkil iktidarin hedefi haline gelir. Bu anlaty, Silvia Federici’nin Caliban ve Cadr’ (2012) kita-
binda vurguladigi tarihsel siireci dogrudan hatirlatir: cadi avlari, kadinlarin bedeni ve emegi
lizerindeki tahakkiimii yeniden tesis etmek, aklin ve bilginin denetimini erkek egemen yapi-
lara iade etmek igin yiiriitiilen planl bir siddet politikasidir®®, Bu noktada, Federici'nin? (2012)
cadi avlarini kadin emegini ve toplumsal giictinii yok etmeye yonelik stratejik bir proje olarak
okumasi, filmde Hypatia'nin dldiiriilmesiyle somutlasir: Direnen kadin ya “ehlilestirilir” ya
yok edilir. Hypatia ise asla boyun egmeyerek bilimin, 6zgiir diisiincenin ve kadin 6znenin ta-
rihsel direnisini temsil eder. Hypatia'nin itibarsizlastirilmasi, kamusal otoriteden dislanmas:
ve sonunda dldiirtilmesi, ataerkilligin “kadini ehlilestirme” stratejisinin bir yansimasi olarak
okunabilir. Film boyunca bilgi, 6zgiir diisiince ve bilimsel ilerleme Hypatia'nin; siddet, iktidar
ve tahakkiim ise erkek egemen dinf yapilarin temsil ettigi iki karsit kutup seklinde sunulur.

Filmde yalnizca cinsiyet odakli degil, ayni zamanda din, siuf ve iktidar eksenli baski
bicimleri i¢ ice gecer. Bu kesisimsel yapi, bell hooks’un? (1984) patriyarkanin ¢oklu tahak-
kim iliskileriyle birlikte distiniilmesi gerektigi vurgusuyla drtiisiir. Hypatia’nin etrafinda
gelisen miicadele —kadin dayanismasi ve 6grencileriyle kurdugu paylasim— hooks’un “kiz
kardeslik” ve kolektif direng vurgusunu dne gikarir. Giicii elinde bulunduran erkek otorite,
kendi ¢ikarlarina hizmet etmeyen tek bir kadin 6zneyi dahi tehdit olarak goriir ve dini sdy-
lemi siddeti mesrulastirmak icin kullanir. Hypatia ise 6liim pahasina bilimi savunur; bilgi
tiretiminden, aklin 6zgiirliigiinden ve kendi 6zne konumundan vazge¢mez. Sonug olarak,
film bilgi-iktidar-cinsiyet tiggeninde feminist bir elestirellik kurarken, Hypatia’y1 ataer-
kil tahakkiimiin karsisinda edilgen degil, kaderinin iplerini elinde tutan bir direnis 6znesi
olarak konumlandirir. Béylece Agora hem tarihsel bir hatirlatma hem de feminist kuramin

¢izdigi kadin miicadelesinin sinemasal bir yansimasi haline gelir.

1.2. Israil Usulii Bosanma Filminin icerik ¢6ziimlemesi

Mayis 2014’te gosterime giren, Ronit Elkabetz ve Shlomi Elkabetz tarafindan yazilan ve
yonetilen orijinal adiyla “Gett: The Trial of Vivanne Amsalem” filmi kocasindan bosanmak
isteyen Yahudi Viviane Amsalem’in yillar stiren miicadelesini konu aliyor. Sadece mahkeme
salonunda gecen bu filmde, Vivanne 20 yildir evli oldugu, 3 yildir ayr1 yasadigi kocasindan
bosanabilmek i¢in 5 sene boyunca sayisiz kere Yahudi yasalarina gére isleyen 3 hahamin
karar merci oldugu mahkemeye gelmektedir ancak bir tiirlii bosanamamaktadir ¢linki

24 silvia Federici, Caliban ve Cadi: Kadinlar, Beden ve ilksel Birikim, cev. Oznur Karakas (istanbul: Otonom,

2012).

%5 Alev Ozkazanc, “Toplumsal Cinsiyet ve Siddete Dair Zor Sorular”, Reflektif Sosyal Bilimler Dergisi (2021).

26 Federici, Caliban ve Cad:.

27 Hooks, Feminist Theory.
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Yahudi yasalarinca kocanin onay1 olmadan bosanmalar1 miimkiin degildir. Kocasi Elisha
bosanmak istemedik¢e Vivianne’'nin bosanma istegi siirekli ertelenir ve hahamlar tarafin-
dan “evine donmelisin” denilerek reddedilir. Hahamlar dayak yemedigi, ¢ocuklarinin ve
kendisinin ge¢imini saglandig1, toplum nazarinda hatir1 sayilir 6zgiirliikleri oldugu halde
Vivianne’nin kocasini bosamak istedigine anlam veremez. Vivianne’nin bosanma gerekgesi
ise gayet basittir; en basindan kendi rizasiyla gerceklesmeyen bu evlilikte mutlu degildir,
kocasini sevmemektedir ve tek istedigi 6zgtirliigtidiir. Ancak, Vivianne'nin 6zgiirliigiine ka-
vusmasi sadece “Gett” ad1 verilen tizerinde artik 6zgiir oldugu yazili olan bosanma kagidin
mahkeme karariyla kocasinin elinden alabilmesine baglhidir.

Film boyunca, Vivianne ve Elisha’nin kardeslerini, arkadaslarini, son olarak da bir kom-
su cifti tanik olarak izleriz; bu konusmalarda evliliklere, iliskilere ve diger insanlarin evlilik-
te kadin ve erkegin konumu hakkindaki fikirleri ile meselenin dini boyutuna bakis agilarina
sahit oluruz. Bu diyaloglardan, takkesini hi¢cbir zaman ¢ikarmayan, ehliyeti ve kredi kart:
bile olmayan Elisha’nin olduk¢a dindar bir erkek oldugunu ve karisinin istekleriyle bunu
dengeleyemedigini anlariz. Fedakar bir anne ve iyi bir es olan Vivianne ise ayr1 yasamasina
ragmen kendi ayaklar: tistiinde durmakta, maddi olarak kendine yetmekte ve kocasindan
dzgiirliigii disinda hicbir sey istememektedir. Film boyunca zaman zaman hakimler ve Elis-
ha'nin kardesi Vivianne'i bir baska erkegi beklemekle suglarlar hatta avukatiyla yakin bir
iliskisi oldugu imalarinda bulunurlar. Filmin sonunda, Elisha tek bir sartla Gett’i vermeye
razi olur: Vivianne’nin baska hicbir erkekle birlikte olmayacag sézii vermesine karsilik.

flk bsliimde de belirttigimiz gibi, Yahudi feminist teolojinin en ¢ok tartisilan konularin-
dan biri olan bosanma {izerine insa edilmis bu filmde, 6zgiirliigii icin senelerce miicadele
eden Viviane Amsalem yazgisini eline almak i¢in savas veren, korkusuz, toplumsal cinsiyet
rollerini yerle bir eden, dini kurallar1 erkegin lehine esneten ve bu kurallarin arkasina si-
ginan ataerkil zihniyet ve gelenekleri elestiren, sarsan giiclii bir 6zne olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Kocas Elisha ise, yillardir ayr1 olmalarina ragmen bosanmayi reddeden, karisina
bir kere bile el kaldirmamis ama psikolojik anlamda onu zorlayan bir adam olmasina rag-
men dinine bagh olmasiyla ve toplumda sevilmesiyle kendini aklamaya ¢alisan, karisinin is-
teklerini dini sebeplerle geri cevirdigini vurgulayarak ataerkilligini dinin arkasina saklayan
eril bir karakter olarak konumlandirilmistir. Hatta, Elisha’nin avukathgini yapan kardesi de
haham oldugu i¢in mahkeme tarafindan korunup kollanir ve Elisha’y1 savunurken stirekli
dini kullanarak duygu somiiriisii yapar. Dolayisiyla, film ayni zamanda s6z konusu dini
mahkemelerin ne kadar erkek egemen oldugunu ve kadin haklarindan habersiz bir sekilde
ataerkil sistemi destekledigini de ortaya koyarak feminist ideolojinin ve teolojinin miica-
dele alanlarindan birine sozciilitk yapmaktadir. Dini kanunlara gére erkegin istemedikce
kadinin bosanamamasi yiiziinden kisirdongtiye giren bosanma stireci, kadinin isteklerinin
bir degeri olmadigini, kadin i¢in evliligin bir nevi kélelik ya da hapis hayati oldugunu agik
bir sekilde gozler 6niine sermekte ve kadini asagilayan ve magdur eden bu sistemi disil bir
bakis agisiyla elestirmektedir.

sosyolojikbaglam.org



A Feminist Perspective on the Representation of Patriarchy in Cinema: Three Women, Three Films * 179

Filmin ana karakteri Vivanne’in 6zgiirliik miicadelesi, onu yalnizca 6zel alana hapseden
geleneksel kadin temsillerinin diginda konumlandirmaktadir. Film boyunca Vivanne, tek
mekan olan mahkeme salonunda—kamusal bir alanda—kocasina, ti¢ erkek hahama ve koca-
sina destek veren erkek es ve dostlarina karsi bagimsiz durus sergiler. Bu durum, feminist
kuramin vurguladigi iizere, kadinin toplumsal ve iktidar iliskileri icindeki 6znelesme siirec-
lerinin sinemada goriiniir kilinmasi anlamina gelir?. Onca erkegin “Kocan dévmiiyorsa, al-
datmiyorsa evine dénmelisin” gibi toplumsal normlar1 dayatan sdylemine kars1 Vivanne'in
“Hayir, mutlu degilim, sevmiyorum ve geri donmek istemiyorum” diyerek cesurca karsi
durmasi, onu feminist anlatilarda beklenen kendi kaderini belirleyen, kendine giivenen ve
faal 6zne kadin figiirii hiline getirir®. Bu sahneler, kadinin 6znelesme ve toplumsal cinsiyet
esitsizligine karsi elestirel durus sergilemesini sinematografik olarak gériintir kilmaktadir.
Mahkeme salonunda sunulan tanikliklar incelendiginde, Vivianne’in 6z abisi dahil tiim er-
kek taniklarin Elisha’y1 hakli ¢ikararak son derece masum, dindar ve zararsiz bir karakter
olarak tasvir ettikleri gériilmektedir. Buna karsilik kadin taniklar, Vivianne’in mutsuzlugu-
nu ve iki tarafin bir araya gelemeyecegini ifade ederek, kadini baskilayan toplumsal diizene
dair elestirilerini dile getirmektedirler. Bu durum, feminist kuramin vurguladig1 “kiz kar-
deslik” (sisterhood) ve kadin dayanigmasi kavramlarini desteklemekte, kadini ezen siste-
me kars1 ortaklasmayi ve diren¢ mekanizmalarini gériintir kilmaktadir®. Filmde bu sekilde
sergilenen disil dil ve kadin dayanismasi hem karakterler arast iliskilerin hem de anlatinin
feminist sdyleminin gii¢lenmesine katkida bulunmaktadur.

1.3. Siireyya’y1 Taslamak Filminin icerik ¢oziimlemesi

Orijinal ad1 “The Stoning of Soraya M. “olan film fran asilli Fransiz yazar Freidoune
Sahebjam’in 1994 yilinda yayinlanan “La Femme Lapideee” isimli romanindan fran-Ameri-
kan asilli yénetmen Cyrus Nowrasteh tarafindan 2008 yilinda sinemaya uyarlanmis gergek
yasam dykiisiine dayanan bir filmidir. Filme konu olan Soraya Manutchehri 1951°de dogmus
ve 15 AZustos 1985’te 35 yasinda fran’in Kupayeh kdyiinde zina yapmaktan suclu bulunarak
seriat yasasina gore taslanarak 5ldiiriilmiistiir®.

Filmin ana kahramani Soraya (Tiirk¢e’ye Siireyya olarak ¢evrilmistir) 2 erkek 2 kiz olmak
lizere 4 gocugun annesi ve Ali Manutchehri’nin karisidir. Kocasi Ali, 14 yasinda bir kizla ev-
lenmek istedigi i¢in Siireyya’dan bosanmak istemektedir. Siireyya ise Ali'nin bosanirsa nafaka
vermeyeceginin farkinda oldugundan ve bdyle bir durumda ¢ocuklarina tek bagina bakama-
yacag1 endisesiyle bosanmak istemez. Ulkede zinanin cezasi recm yani taslanarak éldiiriilme-
dir ve Ali nafaka vermeden Siireyya’dan kurtulmanin ¢aresi olarak karisini zinayla suglama-

28 Butler, Gender Trouble.

®  Mulvey, “Visual Pleasure and Narrative Cinema”.

30 Hooks, Feminist Theory.; Adrienne Rich, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution (New York:

W. W. Norton, 1986).

31 Robert P. Bruckenstein, “Manutchehri, Soraya,” The Encyclopedia of Women and Crime, Ed. Frances P. Bernat
ve Kelly Frailing, (Hoboken, NJ: Wiley-Blackwell, 2019).

Sosyolojik Baglam | ISSN: 2757-5942



180 Ataerkilligin Sinemada Yansimasina Feminist Bir Bakis: Ug kadin, Ug Film

ya karar vererek planini devreye sokar. Boylece Ali tehdit yoluyla iktidarin temsilcisi Molla
Hasan't, muhtar ibrahim'’i ve karisinin 8liimii ardindan Siireyya'nin para karsilig1 ev islerini
gordiigii Hasim'i yalanci sahitlige razi ederek Stireyya’y1 recm cezasina garptirtir. Stireyya'nin
taslanarak dldiirtilmesinden bir gilin sonra arabasi bozuldugu icin bir Fransiz gazeteci Kupa-
yeh’e ugramak zorunda kalir. Zehra’y film boyunca kollayan ve destekleyen teyzesi Zehra,
Fransiz gazetecinin pesinden gider ve bir sekilde tiim hikayeyi gazeteciye anlatir, sesini kay-
dettigi DVD’yi de kendisine vererek bu ac1 hikdyeyi tiim diinyaya duyurmasini ister.

Gosterime girdigi andan itibaren yogun tartismalar yaratan bu film, kadinlara ydnelik
toplumsal siddetin geldigi boyutlari g6zler 6niine sererken; erkek egemen toplumun dini
kurallar: ¢ikar ve tehdit tizerinden siddeti mesrulastiran bir ara¢ héline getirebilecegini
carpici bicimde goriiniir kilar. Bu baglamda film, ataerkil iktidarin din tizerinden yeniden
iiretildigini feminist bir perspektifle ortaya koyarak feminist sinema anlatisinda 6nemli bir
konum edinir.

Filmin ana karakteri Siireyya'nin hicbir sucu olmamasina karsin yalanci sahitlerle recm
cezasina carptirilmasi; buna karsin kocasinin kadinlarla yasadig iliskilerin cezasiz kalma-
s1, bell hooks’un? (1984) ataerkil diizenin adaleti her zaman erkek lehine sekillendirdigi
yoniindeki tespitini dogrular. Burada hukuku isleten sey inang degil; erkek otoritesinin ¢i-
karidir. Dolayisiyla film, ilk bsliimde degindigimiz islami feministlerin, dinf hiikiimlerin
uygulamasinda erkek yorumunun belirleyici olmasina dair elestirilerini (Wadud, Mernissi,
Barlas vb.) giiclii bir bicimde desteklemektedir. Bu filmde, Feminist teologlarin da uzlas
zemini aradig1 baslica problemlerden olan kadinin recm edilmesi, doviilmesi, erkegin ¢ok
esliligi, kadinlarin sahitligi gibi tartismali konularin yansimasini gérmekteyiz. Oyle ki, co-
cuklarina ve esine karsi sorumsuz davranan, cogu giinlerini evden uzakta baska kadinlarla
geciren esi Ali'ye karsin, 6ldiiriildiigii giine kadar ailesinin gecimini saglamak icin ¢alisan
gliclii, dirayetli ve aktif bir kadin olan Siireyya’nin yeminleri, iftiraya ugradigini ifade et-
mesi ne de teyzesi Zahra'nin iftiralara karsi koyup Siireyya’'nin iffetine sahit olmasi hicbir
kisi ya da otorite nezdinde ciddiye alinmamus, gegerli bulunmamis ve onun “Allahu Ekber”
nidalariyla taslanmasina engel olamamustir. Ancak, bir erkegin tehditleri sonucu kendi sug-
lariin ortaya ¢ikma korkusuyla yalanci sahitlik yapan 3 erkegin sézleriyle, bagka hicbir
delil olmaksizin, sugsuz ve giinahsiz bir kadinin taslanarak sldiirtilmesi mtimkiin olmustur.
iste, feminist teologlarin da tam olarak “ataerkil sistemin dini kurallar1 kendi menfaatleri
icin kullanabilecekleri ya da siddeti mesrulastirma araci haline getirebilecekleri “kaygis
tam da bu filmde viicut bulmakta ve tezlerini gii¢lii bir bigcimde desteklemektedir.

Stireyya’nin her seye ragmen dik durusu, sonuna kadar miicadele etmesi feminist sine-
mada var olan 6zne kadin: temsil etmektedir. Ayrica filmde Siireyya’y: higbir zaman arzu
nesnesi olarak gdrmeyiz. Tam aksine, Siireyya’nin gii¢ durumundan faydalanmak isteyen ve
Siireyya’ya mut’a denilen gegcici nikahla onunla olmasi karsiliginda kendisini ve cocuklarini

32 Hooks, Feminist Theory.
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himaye etmeyi teklif eden kdyiin imami Molla Hasan'1 sert bir sekilde reddetmis, buna sahit
olan Zehra da imami evden kovmustur. Siireyya her seye ragmen kendi ayaklar1 tizerinde
durarak ¢ocuklarina bakmis ve iffetinden de &diin vermemistir. Oldiiriilmeden &nceki son
sozlerinde orada bulunan herkese iftiraya ugradigini séylerken “Bana bunu nasil yaparsiniz,
sizinle ekmegimizi béliistiik, evlerimize girip ¢iktik, beni hi¢ tamimamissiniz, ben sizin komsunuzum,
kizinizim, annenizim, bunu bir insana nasil yaparsiniz?” diye isyan ederken de bu cezanin sadece
bir kadina degil hicbir insana yapilamayacagini haykirmis, son bir kez dimdik bir sekilde sa-
vunmasini yapmis ve erkek iktidara meydan okumustur. Siireyya’nin 6liim seklini Mesih’e
benzeten Khan (2014); slam’in icindeki diisman olan erkek otoritesinin Miisliiman kadinla-
rin ilerlemesini engelleyen sey olarak tanimlandigini ve Siireyya’nin da bu ataerkil iktidara
meydan okudugunu belirtmektedir.

Bu hikdyenin tiim diinyaya duyulmasina vesile olan Siireyya’nin teyzesi Zehra ise film-
deki diger onemli feminist karakterdir. Cocuklar1 oldugu icin Siireyya yerine kendisinin &1-
diiriilmesini teklif edecek kadar cesur, adaletsizlige karsi ¢ikan, sessizligi bozan, Siireyya ve
diger haksizliga ugrayan tiim kadinlar adina sesini ¢ikaran Zehra, filmde baskaldiran femi-
nist kadinin somut 6rnegidir. Her kosulda Siireyya’nin destekgisi olan, onu mollanin cinsel
tacizinden koruyan, Siireyya’y1 Hasim’le yatmakla suglayan belediye baskanina tokat atan
Zehra, kiz kardeslik dayanismasinin en giiclii temsilidir. Siireyya'nin korunmast igin canimi
ortaya koyan, tacizci imama kars1 direnen ve sessizligi bozan Zahra; hooks’un dayanisma ve
kolektif miicadele vurgusunu somutlastirir. Zehra'nin miicadelesi, ataerkil baski karsisinda
yalnizlastirilan kadinin bir baska kadinla birlikte giiclenebilecegini gésterir. Sonug olarak
film, kadinlarin bedeni, sesi ve kaderi {izerinde hak iddia eden patriyarkal ve dinf otoritenin
siddetini goriiniir kilarken; Siireyya ve Zehra’nin durusu araciligiyla feminist sinemanin
direnisci 6znesini yeniden iiretir. “Recm edilen” yalnizca Siireyya degil; kadinlarin 6zgiirlii-
gilinti tehdit eden ataerkil siddetin kendisidir.

Sonug ve Oneriler

Toplumsal yapi ile onu olusturan sosyal, kiiltiirel, dini ve ekonomik unsurlarla giicli bir
etkilesim icinde bulunan sinema, etkili bir kitle iletisim araci olarak hem i¢cinde bulundugu
toplumdan etkilenmis hem de toplumu déniistiirmiistiir. Bu nedenle feminist hareketlerin
gliclendigi donemlerde sinema alaninda da feminist bir doniisiim yasanmstir. 1960’larda
baslayip 1970’lerde Laura Mulvey ve Claire Johnston gibi feminist film arastirmacilarinin
calismalariyla feminist film elestirisi kuraminin temelleri atilmistir. Bu kuram, klasik Hol-
lywood sinemasinda hakim olan “eril bakis1” ve kadinin pasif bir gorsel haz nesnesi olarak
sunulmasini elestirmis; sinemanin manipiilatif anlatim tekniklerinin sorgulanarak ataerkil
ve fallosentrik yapilarinin ¢dziilmesiyle kadin sinemasinin karsi-sinema islevi gérebilece-
gini ortaya koymustur.

Ayni ddnemde, eril perspektif iizerinden yorumlanan kutsal metinlerin, dini uygula-
malarin ve geleneklerin yeniden degerlendirilmesi gerekliligi feminist teolojik hareketi
dogurmustur. Bu yaklasim; kadinlarin dini otoriteler icerisindeki rollerinin genisletilmesi,
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Tanri'nin eril imgelerle temsilinin sorgulanmasi ve inang dilinde disil tahayytiliin gorii-
niir kilinmasini amaglamaktadir®. Feminist teologlarin toplumsal dnyargilar: yikmaya ve
yeni yorumlarin kabuliinii saglamaya yonelik ¢abalari, 6zellikle 19. yiizyildan itibaren Misir,
Malezya, Fas, Tunus, iran gibi iilkelerde; 1990’lardan itibaren ise Tiirkiye'de islam’in kadin
haklar1 temelli ¢cagdas bir yorumunu miimkiin kilan 6zgiirlestirici bir yaklagim olarak orta-
ya ¢ikmustir®,

Ataerkil diisiince sisteminin kadin ve din kesisiminde meydana getirdigi tiim bu degisim
ve doniislim, feminist sinemada da karsiligin1 bulmustur. Diinyamin farkli cografyalarinda,
farkli ddnemlerde bu sorunsali odagina alan filmler iiretilmistir. Bu ¢alismada ise {i¢ ilahi dini
temsilen secilen, yasanmis hikdyelere dayanan ve kadin karakterler merkezli ti¢ film; feminist
elestiri kurami dogrultusunda incelenmis, kadinin din ve ataerkillik kiskacindaki konumu ile

feminist teolojinin miicadele alanlari icerik analizi yontemiyle degerlendirilmistir.

Her ti¢ filmde ortak olarak elde edilen bulgular incelendiginde; ana karakterlerin ka-
din oldugu ve dolayisiyla feminist sinemanin temel sdylemlerinden biri olan “kadinin 6zne
olusu”nun her ¢ yapimda da somutlastig1 gortilmektedir. Hypatia, Vivianne ve Siireyya,
pasif ve nesnelestirilmis figlirler degil; giiclii, aktif, direnen ve hem kendi yasamlarinda
hem de toplumsal diizeyde ddniisiim miicadelesi veren kadinlar olarak temsil edilmistir.
Ayrica bzellikle Israil Usulii Bosanma ve Siireyya’yt Taslamak filmlerinde hooks’un kavramsal-
lastirdig1 “kiz kardeslik” ilkesine uygun bigimde dayanisma iliskileri ve miicadeleyi birlikte
omuzlayan cesur kadin figiirleri dikkat cekmektedir. Bu durum feminist sinemanin “kadin

dayanismasi” temasinin agik bir yansimasidir.

Her {i¢ filmde de ataerkil gii¢ yapilarinin, iktidar sahibi erkeklerin ¢ikarlariyla celistigi
noktada dini mesrulastirma araci olarak kullanildig: ve kadinin hedef haline getirildigi go-
rilmektedir. Agora ve Siireyya’yt Taslamak filmlerinde kadin karakterler taglanarak en temel
hak olan “yasam hakkindan” yoksun birakilmis; Israil Usulii Bosanma filminde ise kadinin
bosanma talebi yillarca yok sayilarak yalnizca erkegi merkeze alan dint-hukuki sistem tara-
findan “8zgurliik hakki” gasp edilmeye calisilmistir.

Sonug olarak, bu filmlerde ataerkil gili¢ yapilanmalarinin, cogu zaman kutsal metinlerde
acik bir teolojik karsiligi bulunmamasina ragmen, dini uygulamalari kendi yorumlar dog-
rultusunda sekillendirerek kadinlar: ikinci konuma iten ve toplumsal hayatta daha sinirh
rollerle iliskilendiren bir diizen iirettikleri goriilmektedir. Feminist sinemanin ve feminist
teolojinin ortak ilgi alanlarmin kesistigi bu ti¢ film, kadinlarin toplumsal konumlarimnn be-
lirlenmesinde dini sGylemlerin ataerkil yaklasimlarla i¢ ice gecebildigini ve bu durumun
elestirel bir bakisla degerlendirilmesi gerektigini agik bicimde gstermektedir.

33 Margot Badran, “Understanding Islam, Islamism and Islamic Feminism.” Journal of Women’s History, 13/1,
(2001), 50.

34 Ayse Giig, “Islamci Feminizm: Miisliiman Kadinlarin Birey Olma Gabalar1.” Social Sciences University of An-
kara, 26, (2008).
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Son yillarda feminist sinema tartigmalari, 6zellikle dijital platformlarin yayginlasmasi
ve kiiresel dagitim aglarinin doniisiimiiyle birlikte yeni temsil rejimlerini giindeme tasi-
maktadir. #MeToo sonrasi gelisen elestirel yaklasimlar, kadin 6znesinin yalnizca klasik an-
lat1 sinemasi icinde degil, dijital mecralarda ve alternatif iiretim alanlarinda da yeniden
konumlandigini géstermektedir®®. Bununla birlikte, din ve ataerkillik ekseninde sekillenen
toplumsal cinsiyet temsillerinin tarihsel stirekliligi dikkate alindiginda, bu ¢alismada in-
celenen filmlerin ortaya koydugu yapisal sorunlarin giincelligini korudugu goriilmektedir.
Gelecek ¢alismalarin, dijitallesen sinema ortaminda dini séylem ve kadin temsilleri ara-
sindaki iliskiyi karsilastirmali bicimde ele almasi, literatiire 6nemli katkilar saglayacaktir.

35 Shohat - Stam, Feminism and Film Theory After #MeToo.
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